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Kirsten Drotner
Piger og ungdomskultur

— eller historien om at sole sig
1 usynlighedens sker

Hun var klassens konne pige, fik altid det toj, vi andre lengtes
efter. Som nu det med Brigitte Bardot-kjolerne. Det var ikke si
meget selve det at fi en kjole med fleser i halsen og de rigtige
tern i stoffet. Sddan en kunne vore modre jo selv sy. Ne, det var
det med vidden i nederdelen. Det var antallet af underskorter,
der betod noget. Strutskorter hed de. Vi andre stod jo der-
hjemme og stivede bomuldsskorter i kartoffelmel med en 10-
drigs ombu. Men ikke hende. Det sprang hun helt over. Hendes
mor havde nemlig syet en gardinspiral nederst i kanten pd
hendes underskort. Rigtig ligesom pigerne i de wldste klasser
havde det. Hold da op hvor kjolen kunne vippe med sidan et
skart under. Der kunne selv den bedste kartoffelmelsstivelse
ikke vere med. Og bdde hun og vi vidste det. Med sikker
stilfornemmelse var grenserne lagt fast. Indtil den morgen den
konne pige var ved at komme for sent i skole. I skyndingen var
hun kommet til at tage sin lillespsters spiralskort pd. Nej, hvor vi
grinede, da hun kom ind i skolegdrden. Der stod hun med
halvdelen af nederdelen hengende slapt ned som et flag i
vindstille vejr. Den morgen var vi pludselig glade for vore
gammeldags bomuldsskarter.

Jeg er barn af 1950’erne. Artet hvor unge for forste gang sprang
ind i historien med deres egen kultur, som vi, der var yngre,
strebte imod og efterlignede sa godt, vi nu kunne. Egentlig er
det torkert, at jeg skriver »vi«, eller i det mindste tvetydigt. For
som piger var vi — ogsi selvom vi endnu ikke havde opnaet 13
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ars tedselsdagen og den forjzttede teenagestatus — pi én gang
med i og uden for denne nye ungdomskultur. Vi identificerede
os med de unge pigers udfoldelser i mellemskolen og realen —
fantaserede om at bruge lebestift og gi med hajhzlede sko, at
danse »rok og rul« og gd i biffen med nogle fyre, der sikkert var
langt mere spzndende end dem, vi selv valsede rundt med pi
danseskolen. Samtidig vidste vi godt, at det netop var fyrene,
der tegnede billedet — ogsi i alt det nye og spazndende. Det var
dem, der var de rigtige ideoler — Elvis, Cliff og James Dean —
dem vi i aviserne kunne se smadrede biografseder, korte pa
motorcykler og sloges pa gaden.

Som piger i farpuberteten lengtes vi mod at udvide kvinde-
lighedens rum, samtidig med at vi udligt lerte at indrette os
med dette rums begraznsninger. Det var denne spanding, der
gav klassens kenne pige en dobbeltstatus: hun var bade gen-
stand for vor hemmelige beundring (det vi selv enskede at viere)
og skydeskive for vores latente foragt (for det vi ikke selv kunne
opnd). Kun gennem latteren i skolegirden kunne vi nedbryde
de fastsatte greenser og for en stund ophave vores dobbelthed
som kenssubjekt og kensobjekt. Men det var med vores
klassekammerat som syndebuk.

Denne dobbelthed, at vi som kvinder skal danne vore
kropserfaringer og vor sociale og seksuelle bevidsthed i et
samtund, der er preget af mendenes syn pi os som redskaber
for deres egen seksualitet, er selvsagt et klassisk kvindeproblem,
selvom vi piger i 1950’erne oplevede det som noget nyt. Og i en
vis forstand var det ogsd noget nyt efter krigen. Eller rettere,
problemet blev stllet pd en ny made, og det fandt nye
losningsmuligheder. Efterkrigstiden er jo om noget karakteri-
seret ved, at kvinderne er kommet ud pi arbejdsmarkedet i den
vestlige verden. Sivel i arbejderklassen som i mellemlaget
begynder piger i stadig hejere grad at blive opdrager til at
udfylde ikke én, men to roller perfekt: hjemme og ude.! Vi skal
klare os godt i skolen, fi gode karakterer — men uden at
udkonkurrere drengene, selvfelgelig. Vi skal vare selvopofren-
de over for den obligatoriske mand og bernene, men udfarende

227




pa jobbet — undtagen i lenspergsmil. Skabe vort eget livl, men
ikke tage plads op for mandene. Vere seksuelt attraktive og
nydende, men indenfor wgteskabets eller i hvert fald hetero—
seksualitetens faste rammer. Det vidt udbredte dobbeltarbejde
skarper den klassiske kvindekonflikt efter krigen. Og dette har
iszr piger 1 puberteten market. Det er jo netop pa dette
tidspunkt 1 vor livshistorie, at den voksne kvindelighed farst
skal afpreves og samtidig her, beslutningerne skal tages om
eventuel videreuddannelse og erhverv. Puberteten er et seksuelt
og socialt brendpunkt. Voksne kvinders erfaringer kan i st'adig
ringere udstrzkning bruges som ledetrid for de unge pigers
valg, fordi samfundskrav og personlige behov @ndrer sig for
sterkt.

Her er en rzkke ungdomskulturer til gengeld, som navnt,
»sprunget ind 1 historien« efter krigen og har givet nye mulig-
heder for at lase de personlige og sociale problemer som netop
treenger sig pa i ungdomsarene. Hvordan har pigerne brugt
ungdomskulturerne til at lase kvindelighedens skarpede kon-
flikter? Hvorledes har pigernes placering veret inden for de
forskellige ungdomskulturer? Har denne placering skiftet ka-
rakter? Det vil jeg forsege at besvare i det folgende.

Men hvorfor nu fremdrage pigerne som en speciel gruppe
unge? Og hvorfor se pid dem 1 forhold til efterkrigstidens
ungdomskulturer? Har ‘unge da ikke alle dage haft deres egen
kultur — ritualer, gruppejargon og fzlles modesteder — hvo:’
begge ken deltog? Bide ja og nej. Naturligvis har unge ogsa
varet unge for 1945, og naturligvis har de ogsa fundet sammen
for da. Ja, i tidligere tider har fattige born og unge endda ofte
huseret gader og streder om aftenen, si pzne borgere og dc?res
afkom knap turde vove sig uden for en der.2 Men dlSSt?
kulturformer har veret bestemt af lokale traditioner, de har 1
hej grad varet selvorganiserede, og de har veret sterkt styret af
voksensamfundets klasse- og kensforskelle. Mens unge karle og
piger modtes til dans pad markedet, hvor de elskede og sloges
som voksne, spillede kebmandens sen fra provinsbyen miske
kort med sine studiefeller pa Regensen (hvor der ogsi kun
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boede mand), hvorimod hans saster levede sit liv i hjemmet,
hvor hun ikke skelnede skarpt mellem arbejde og fritid, pligt og
leg. Det er ikke underligt, at voksne, fra de far oje pa
ungdommen som en gruppe i det 19. drhundrede, primert ser
de unge mend og udelukkende beskzftiger sig med dem, nir de
bliver et problem for opretholdelsen af den offentlige orden.

Dette traditionelle menster brydes langsomt op i mellem-
krigstiden. Men det store skred sker efter 1945, da ungdommen
pa tvars af klasser og ken fir en rekke falles erfaringer i den
vestlige verden: kvalifikationsstrukturerne zndres hastigt, man
gar lengere tid i skole, og — meget vigtigt — man far flere penge
og mere tid til sin ridighed. Unge far, som generation betragtet,
en mere ensartet erfaringsdannelse. Samtidig tilbydes de nye
tolkningsmenstre gennem medier og torbrug: TV og film,
mode og musik kommer til at udgere grundpiller i et nyt
ungdomsmarked, som bliver mere og mere internationalt.
Kulturer opstir i spendingen mellem erfaringsdannelse og
erfaringstolkning. Begge dele bliver efter krigen mere ensartede,
mere internationale og mere fremmedstyrede. Derfor er det
berettiget at tale om »nye ungdomskulturer« fra dette rtids-
punkt, selvom det nye netop overlejrer og ikke blot aflaser
traditionelle samvarsformer.

Klasse og ken opherer ikke med at skabe reelle skillelinier |
de unges livshistorie, men skellene tydes 1 hajere grad gennem
den generationsspecifikke optik.? Ikke uden grund opstir ordet
»teenager« netop under 2, verdenskrig i USA. Med sine associa-
tuoner til frihed og selvforglemmende forbrug eksporteres be-
grebet i 1950°erne til Europa sammen med Marshall-hjelp og
Marilyn Monroe, kunststoffer og kuglepenne. Teenager er man
pa engelsk netop i drene tretten (»thirteen<) til nitten (»nine-
teen«), der livshistorisk udger ungdomskulturernes kerneperio-
de. Den trettenars tedselsdag er faktisk et biografisk vende-
punkt, en slags rite de passage, som i Danmark nesten falder
sammen med konfirmationen, hvor man indvies j voksen-
verdenen gennem gavestrammens velsignelse. Ungdommen
defineres ikke lengere udelukkende som et problem. Den bliver
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tillige en utopi. En drem om evig skenhed, potens og ubrugt
tid, som reklamerne kun er det mest hindgribelige udreryk for.
Problem og utopi. Vold og sex. Det traditionelle ungdoms-
billede fordobles. Det bliver mere komplekst og vinder bredere
genklang.*

Det, at ungdommens erfaringsdannelse savel som dens er-
faringstolkninger bliver mere internationale efter krigen, gor, at
udenlandske ungdomslkulturer bliver brugbare ogsa for danske
unge. Det er ikke ren mediemanipulation, nar 14-arige drenge i
Viborg render rundt i gamle trenchcoats eller Odenses mure
bliver prydet af engelske graffititekster. At hovedpavirkningen
er kommet fra de ungdomskulturer, der er opstiet blandt
Londons arbejderungdom, er ligeledes forstaeligt. England, der
blev industrialiseret mere end hundrede ar for Danmark, gen-
nemskaeres af langt skarpere klasse-, kons- og raceforskelle, end
vi oplever det herhjemme. England er det kapitalistiske land,
der har fostret flest distinkte ungdomskulturer. Disse er ikke
udelukkende storbyfznomener, men det er i storbyen, de
finder deres mest fortzttede udtryk.® Teddy Boys i 1950°erne,
Mods i 1960’erne samt Skinheads og Punks i 1970°erne er alle
opstiet i Syd- og @stlondons raceblandede slumkvarterer. Her
har unge market skoen trykke, mens danskerne endnu gik med
bare tazer. Her har de gjort oprer ved at klede sig anderledes,
ved at handle mod samfundets vedtagne normer. Hvad betyder
nu ungdommens @ndrede status for piger?

Den betyder, at pigerne deltager i ungdomskulturerne i
hajere grad end for. De bliver mere synlige som ken. Men
indebzrer det nedvendigvis nogen frigerelse for deltagerne
selv? Fojer ungdomsbilledets seksualisering ikke tvertimod
endnu en brik til pigernes objektstatus? Det mener mange, ogsa
kvindeforskere. Mens medierne og offentlige myndigheder har
betragtet drenges szregne brug af modetej som tegn pa deres
mere eller mindre sygelige og voldelige tilbojeligheder, har
mandlige forskere lznge anerkendt denne brug af tekstil som en
ny méde at gennemspille sociale og seksuelle konflikter pa.
Undersagelser af piger og ungdomskulturer har derimod for-
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Dametoilettet — pigernes eneste offentlige frirum?

;ollt()et to]-, makeup- og musikkonsum udelukkende udfra dette
orbrugs seksuelle markedsverdi. Som nedvendige onder f
gatle sig en mand. Pigerne er entydigt blevet gjort til »ofref rf %
maznde_nes lyster, og dametoiletterne er blevet betegnet som zr
unge pigers eneste frirum i de synlige ungdomskulturer. 6 )
. Det mener jeg er forenklet og delvis forfejlet. Ef.terkri 5~
tidens ungdpmskulrurer er nok sat i vaerk af distinkte smj rug -
per, men disses tolkningsmenstre — deres kulturelle pr;ﬂi:isp
har 1ndF1raget eller pavirket langt bredere dele af en ungdomsj
generation. At forstd de masseproducerede dele af unedoms-
kultu.rerne som led i den samlede kulturelle praksis og ikgke blot
afskll'lve d:e@ som de uoriginales medloberi (»de dumrianer«) er
spemlet VIgHigt, nar man beskeftiger sig med piger. De stir
nemlig uden for mange af de unges traditionelle kulturudfol-
declser: den venskabelige sliskamp pi gadehjornet, olvaedde-
milene og fodboldribene. Til gengzld er de central,t plaéeret i
den nye masseproducerede kulturbrug: musik, makeup, mode
Denne placering er historisk ny. Og derfor er det vard ;t se pﬁ.

(0] S SP Cl 1 udtr y k_ I s1g 1 te I (ie su w
!]V I ]ede ecielt pl erne d k
g er s g ef rk gstl n ng
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Kommercialiseringen af kulturformerne tlbyder ganske rig-
tigt nye midler til at holde den unge pige i hjemmet —nu ikke s3
meget for at g@re rent og passe yngre seskende, som for at hare
plader og prave makeup. Og seksualiseringen af dette konsum
lzzgger nye pres pi hende. Som kvindeforskeren Elisabeth
Wilson siger, er »kvinder i den grad blevet identificeret med
mainstream moden, at det er svart for dem overhovedet at have
en modstandens stil«.” Men teenagekonsumet rummer tillige en
tendens til feminisering af ungdomskulturerne. Det skaber nye
muligheder for at udforske, lege med og konfrontere den
voksne kvindelighed og dens attributter. Dette eksperimente-
rende element har imidlertid haft seerdeles ringe bevagenhed hos
forskere hidtil. Nir voksne en sjzlden gang har haft gje for
unge piger — i professionel forstand — har de haft travlt med at
rubricere pigerne i forhold ul den »riguge« politik (nemlig
(drenges) selvorganiserede aktiviteter), ideologien (det uorigi-
nale eftersleb) eller patriarkatet (den seksuelle undertrykkelse)
frem for at se pa, hvad piger rent faktisk har brugt ungdoms-
kulturerne til. Og det er ogsi straks mere komplekst og
modsztningsfyldt. Vi skal se pi denne brug i 1950’ernes,
1960’ernes og 1970°ernes England. Det er som nxvnt herfra
danske ungdomskulturers historiske hovedpavirkninger stam-
mer. Det er ogsa i England (samt USA), at gifte kvinder farst og
mest massivt kommer ud pa arbejdsmarkedet i stor stil med
dobbeltarbejdets problemer til folge. Ved at se pa udviklings-
tendenserne med engelske briller fir vi et sideblik pd vore
hjemlige forhold, hvilket samtidig kan skarpe konturerne 1 det

danske billede,

1950’erne: Rock Around the Clock

1950°erne er de moderne ungdomskulturers barndom. Artiet,
hvor rockmusikken kom til verden, hvor de store stjerner
fadtes, og mange af dem dede: Bill Haley, Gene Vincent, James
Dean — og si naturligvis Elvis Presley. 1950’erne stir stadig som
ungdomskulturernes tabte tid, hvis uskyld og renhed vi atter
ber komme pi sporet af. Sandt er det da ogsa, at perioden
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mdtf:holder mange kim, som senere ungdomskulturer udvikler
omfo ’
i Srerilefl,i::r;ilsfterer og obstruerer. Ungdomskulturerne er jo
I England tegnede »Teddy Boys« eller »Teds« 1950%r

ungdomskultur. Nogle i ufaglerte arbejderdrenge »overto .l
19'53 en nylig genopdaget overklassemode fra for 1. verdegr:s—l
k.ng, hvor Edward VII (»Teddy«) regerede det engelske impe-
rium, .I begyndelsen promenerede de relativt ubemzrket del::-

lange jakker med velourrevers, deres brylcreme-slikkede and(:
rumper og smalle slips (a la westernfilmenes lovlase gambler-
helte): Sd skete der et par overfald, og pressen blev vakt. Ted

blev 1den‘tificeret med voldeligt anarki i en tid, hvo;- der?
k.OflseI’V.aElVC regering (1951-64) om noget onskede ro og sta-
bilitet til at gennemtisre sine lofter om et forbrugsparadis (»a
property-owning democracy«), der skulle erstatte Labours
visioner fra 1940’rne om et velferdssamfund. Kagen skulle ikke
deles mere ligeligt, blot geres starre. Teds fremviste samfundets
underbevidsthed, det uenskede og uerkendte. Og flere og flere

»Vente pd ...« - den typiske ungpigeopfattelse i 1950°erne.
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unge identificerede sig med deres position. Pet ’gj:aldt ogsd
piger. I starten, hvor drengenes markering at 1.nd1v1duellc og
kollektive graznsedragninger var hoved?,agen,-tnltrak df:n nye
ungdomskultur kun fa piger, og de befandt sig da ogsa helt i
randen af billedet: »I kafeer, pa pub’er og pa mallkebarer, hvor
Teddy Boys kommer (...) sidder drengene i grupper. De er
optaget af deres velfriserede har og de pressued-e bukser, d(?
griner af gruppens klovn (som oftest den darligst kledre 1
selskabet) og drikker intenst. Pigerne sidder sammen og venter
pa at blive »samlet op« af en eller anden, men meget korrekt
med det hele.«8 Si holdt rock and roll sit indtog. N

Populzrmusik var i begyndelsen af 1950’erne enten tr-adltu?—
nel jazz eller ogsa en fortswtrelse af 1940°rnes swing-stil. Nar
man herer Dean Martin i »That’s Amore« eller Leon Paynes
folelsesfulde »I Love You Because« springer billedet frem pﬁ'
nethinden af samtidens sakaldte »crooners«, der - klae‘ck i
ulastelig hvid smoking - synger for en smuk kvinde itart
aftenkjole og juveler. Rigdommens diskrete elegance. Dette
menster brad Rock 'n’ roll.?

I 1953 kom den ukendte gruppe Bill Haley and the Comets
pi USAs top-ti med pladen »Crazy Man Crazy«, et »sort«
Rhythm and blues nummer med et strejf at »hvidel« country and
western-toner. En nyhed for det hvide, kabedygtige pul;hkum,
en fremmed rytme, en ra lyd. Bymusik. Ikke underligt ble't'
rock ’n’ roll hastigt lig med teenage-musik i USlA, C-{en blev ogsd
Teddy-boy musik i England. Det, som virkelig EJOI‘dE musik-
ken popular hos brede dele af ungdommen, var filmen »B'lack-
board Jungle« (»Vend dem ikke ryggen«) tra 1955. Fllmen.
vakte ikke alene opsigt ved at omhandle unges skoietll\fzzrelse i
the Bronx, et raceblandet slumkvarter i New York City. Det
mest usedvanlige var filmens centrale scene, hvor de unge
smadrer deres favoritlerers gamle jazz 78’ere. Istedet overtaldes
lydsporet af Bill Haley med sangen »Rock Around the Clocke«:

»One, two, three o’clock, four o’clock, ROCK
Five, six, seven o’clock, eighto’clock, ROCK (...)
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When the chimes ring five and six and seven
We’ll be rockin” up in Seventh Heaven (...)

When it’s eight, nine, ten, eleven, too
I'll be going strong, and so will you (...)

When the clock strikes twelve, we'll cool of, then
Start a rockin’ round the clock again«

Skent spillet af den veldedigt udseende Haley, var hverken
musik eller tekst til at tage fejl af. Rocken var, som det
rammende er blevet sagt, drengenes »kneppe og knuse« musik
(»screw and smash« music).’® Og rock-idolernes alder faldr i
takt med, at musikkens popularitet steg. De nye stjerner var alle
maend — virile mend — med r, skrigende stemmer. Kendrest er
nok historien om Elvis, som fik sit tilnavn »Elvis the Pelvis«
(pelvis = bakken) i 1956, da han optridte i det beramte Ed
Sullivan Show (amerikansk TVs svar pi Otto Leisner og
»Pladeparaden«): man tillod kun, at han blev fotograferet fra
taljen og opefter. Rockmusikken udtrykte direkte en mandlig
og aggressiv seksualitet. Flere steder blev biografseder edelagr,
nir begejstret dansende teenagere si »Blackboard Jungle« og
dens efterfolger »Rock Around the Clocke, der blev forbudr i.
tlere engelske byer.

Ogsa i selve teksterne blev kvinderne effektivt sat pa plads:
Chuck Berry tilbad stakandet sin »Sweet Little Sixteen«, mens
Elvis brelede »You Ain’t Nothing But a Hound Dog« (man
kunne endog kebe lzbestift i »Hound-dog Orange« — maso-
chismens endelige sejr?). Ogsi hjemmefedte Cliff Richard kom
med et stort hit, »Living Dollx, i slutningen af 1950°erne, hvor
det hidsige rocktempo begyndte at tage af til fordel for mere
romantiske ballader. Pi biograflerredet var det ligeledes de
unge mand, der stod i fokus: lederkladte Marlon Brando i
»The Wild One« (»Vild ungdom«) fra 1954, som popularise-
rede billedet af den hirdkogte lzderjakkebande samt James
Dean, den misforstiede ener med de bedrevede ojne, der blev
drebt i sin selvfarvede Porsche som 24-irig. Hans kendreste
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film, »Rebel Without A Causex, (»Vildt blod«), havde premiere
to uger efter hans ded i 1955, og i mere end tre ar efter oversteg
hans fan-post 2.000 breve om ugen — de fleste fra ulykkelige
piger, der ikke ville tro pa, at han virkelig var ded.

Hvad enten de gik til bal eller i biografen, blev 1950°ernes
unge piger defineret ud fra mandene og deres aktiviteter. Men
ikke kun det. 1 biografsalens trygge marke abnede sig tillige et
psykisk rum, hvor det var legitimt for pigerne at give slip pd
panheden og hengive sig til en jevnaldrende celloidhelts sterke
og store falelser, som hverdagens Teddy Boys ikke viste dem.
Tarepersere kaldes film jo kun af de, der ikke selv sidder foran
lerredet. Og det gjorde mere end 60% af engelske unge mindst
en gang om ugen (mod 13% af den avrige befolkning, som fra
1955 ned det nye reklame-TVs hjemlige velsignelser).'* Pa
dansegulvet si man atter pigernes dobbeltposition i ungdoms-
kulturen som bide afhzngige tilskuere og aktive deltagere. Ja,
det er nok i dansen (jitterbug eller jive), denne dobbelthed
tydeligst kom til udtryk: tilpasning til kvindelighedens normer
og forsagsvis udvidelse af dens granser. Nar unge piger tog 1
byen (og det gjorde de ofte sammen, ikke kun med en mandlig
»date« som 1 USA), var kun 4% af dem uden make-up og de var
klzdt i den voksne kvindes modetgj. »The New Looke,
Christian Diors kreation fra 1947, var blevet modtaget med
kyshand af Europas kvinder efter krigsirenes flade sko og
funktionelle linier. Og det skent de lange, vide skerter og den
smalle talje blev udribt som tegn pi manglende samfundssind
(korsetter og klede var endnu rationeret), ringe kvindebevidst-
hed eller begge dele. »Jeg hiber vore modediktatorer vil
erkende kvindernes nye udsyn (»new outlook«) og give deds-
stadet til ethvert forssg pa at mindske kvindernes frihed«, som
parlamentsmedlemmet Mabel Ridealgh erklerede.'? For den
voksne kvinde var »new look« moden et sensuelt latte om gode
tider. For den jitterbug-dansende unge pige, derimod, var »new
look« en seksuel manifestation. Nir hun dansede, forvandlede
feminine antydninger sig til afslorende dbenbaringer. En ob-
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jektgorende seksualisering af kroppen. Javist. Men en krop i
bevegelse. . e
.Sener-e L artiet bytrede mange unge piger »new look«s voksne
kvindelighed ud med koket pigelighed gennem det amerikanske
»college look«, hvor ankelsokker og hestehale erstattede stilet-
hzle og opsat hir. Savel »new look«s feminine vulgaritet som
collegemodens Lolita-agtige naivitet er ofte blevet fremhwevet
som beviser for, at kvinder i 1950’erne var undertryke af
periodens massive mytedannelser vedrarende den »naturlige«
kernefamilie og dens biologisk givne roller. Nir vi imidlertid
satter samtidens modebillede ind i den sammenhzng, unge
piger faktisk brugte tojet pa, nir de gik ud, ja si antager de
entydige billeder nye og mere modsatningsfyldte betydninger.
1950’ernes teenagepiger var blevet opdraget under krigens
afsavn af medre, der selv havde varet unge i 1930°erne med
dens antifeminisme, arbejdslashed og graviditetsangst. Trods
det, at disse kvinder havde holdt produktionshjulene igang
under krigen og i stort tal forblev pa arbejdsmarkedet (nu
hovedsagelig i rengerings- eller fabriksarbejde), var zgteskabet
alligevel livshistorisk deres trygge havn.13 De opdrog i hej grad
deres dotre tl at blive pazne piger med »mandetzkke«, men
uden seksuelle lyster. Modsxtningerne fortsatte i uddannelses-
systemet, hvor skolepligtens forlengelse fra fjorten til femten ir
holdt de unge hen i barnlighed, samtidig med at pigerne bley
forberedt til jobs som ekspeditrice eller kontordame, hvor
netop det kvindelige ydre talte. Og kvindelighedens balanceakt
skulle udfares i et samfund, der tabuerede forzgteskabelig
seksualiter, men samtidig formanede kvinden om hendes
hovedansvar for den zgteskabelige lykke. Forlovede par burde
saledes ikke »nogensinde lade elskov fore til mere end gensidig
masturbation. Det er en meget ringe kvindetaktik ac tillade
zgteskabets forngjelser uden nogen af dens pligter, helt bortset
fra en uventet graviditets sandsynlige tragedie«.' Det er intet
under, at der var flest piger og flest fra arbejderklassen blandr de
tre fjerdedele af en ungdomsargang, som forlod skolen hurtigst
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Kvindelig seksualitet i bevegelse — The Lyceum Ballroom,
London.
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muligt. Heller ikke sert, at pigerne sogte at lose kvindelig-
hedens konflikter i de fa andehuller, de blev tilbudt,

Selve det at kunne bruge penge til makeup og toj blev noget
lysttyldr. Kravet om seksuel fornzgtelse blev forvandlet il et
hib om forbrugets forjettelse, og denne sublimering var sam-
tidig en legitim indsats i spillet om mzndene. For de unge piger
var blot dette at rare kroppen til rockens inciterende rytmer en
erotisk befrielse. En befrielse som imidlertid bevarede sit skar
af uskyld ved at forega i dansegulvers offentlighed.

»Pigerne (...) danser vildt, som ville de befri sig for energi. De
danser ofte med bare fodder, de bevager larene fra den ene side til
den anden, drejer fadderne ind og ud, klynger sig til partneren som i
en orgasme. :

Maske stammer det fjollede rygte om, at disse klubber frekvente-
res af narkomaner fra narkomanens andsfravarende blik, et uderyk,
som ogsa kommer over de, der danser — som om de har mistet
enhver bevidsthed, endog om deres krops rykvise automatbeveegel-
ser.«

Saledes beskrev lxgen Josephine Macalister Brew den nymo-
dens dansestil i bladet »Family Doctor« (februar 1957) i et
behjertet forseg pa at overbevise bekymrede forzldre om, at
»der ikke er noget nyt i rock 'n’ roll (...) Det er i bund og grund
stammedansens rytme«. Man kan tvivle pa hendes succes
overfor Stanley og Livingstones arvtagere. Der var faktisk
noget nyt i rocken. Den gav ikke alene ungdomskulturerne et
oget momentum, og deltagerne en ny samvarsform. Den
abnede ogsa et kulturelt rum, hvor specielt arbejderklassens
piger kunne udfolde sig offentligt som seksuelle subjekter — nar
de altsa forst var blever budt op af en mand.'s Ikke for
ingenting forbinder mange idag netop ungdomsarene i 1950%¢r-
ne med rock-musikkens rytmer og modens sensualiter:

»Det er musikken, noget af musikken. Der er ogsa mening i ordene.

Jeg kunne lide stjernerne dengang. Eddie Cochran, han dede, da
han var nitten. Elvis, jeg elsker hans musik. Gene Vincent, han er
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ogsi ded nu (...) Jeg havde kort hir dengang, med fald. Der var
ingen, der brugte strampebukser dengang. Jeg gik med ankelsokker
til jeg var enogtyve. Jeg gik overhovedet ikke med stremper, kun
ankelsokker.«1®

Pigernes plads i ungdomskulturerne var stadig begrenset. De
sogte ikke at sprenge rammerne, men udvidede deres plads med
traditionelt kvindelige midler. Eller de segte nye rum. 1950’er-
ne opviser nemlig for forste gang i Englands nyere histo'rie et
kraftigt opsving i teenage-zgteskaber: 20% af alle piger giftede
sig i 1950’erne, inden de var fyldt tyve — en fordobling pa kun
20 &r.'7 At de som deres medre valgte @gteskabets halv- eller
heltrygge havn siger ikke si meget om overleveret tradition eller
ideologisk manipulation. Deres valg tyder snarere pd, at den
gyldne ring for de unge kvinder selv reprasenterede den bedste
mediering mellem deres ensker om seksuel udfoldelse og de
sociale krav til dens begraznsning.

1960’erne: »My generation«?

Det varede lenge inden jeg vovede mig ud med det pa. I lang
tid stod jeg foran spejlet pd mit verelse og pvede og svede. Bare
det at holde penslen stille, s linien blev jevn og ikke balget som
en sandbund i havet. Helt ned til kanten af vjenliget skulle den.
Og havde man sd endelig fdet det ene oje rigtigt, blev linien pd
det andet pje enten for tyk eller for tynd. Det var et svert
handverk. Man folte sig da nesten ogsd som en lerling efter fire
drs leretid (sd lang tid tog det nu ikke), da »svendeproven«
endelig kunne wvises offentligt frem. Og si BH’en. Det med
buksestromper istedet for hoftebolder, var jo allerede blevet
hverdag, selv for smapiger. Med BH’en var det anderledes. Den
var det endelige tegn pi at vere voksen. Jeg husker tydeligt
folelsen af betydning, ja naesten hojtidelighed, da min mor gav
mig en (i bvid bomuld). Jeg havde den pi i biffen samme aften
(Sheriffen med Gary Cooper). Det var forferdeligt. Jo varmere
det blev i salen, jo mere gnavede de wvante stropper og hegter,
og jo mere vred jeg mig i sedet. »Godt det er Bente, jeg er
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sammen med-, tenkte jeg lettet, men turde alligevel ikke se pi
dem bagved, da vi gik ud. Filmen huskede jeg ikke meget af.
Og BH’en smed jeg vk nweste dag. Si var eyeliner alligevel
sjovere.

The Beatles og the Who, Mary Quant og Carnaby Street,
sort-hvid op-art, ruskindsjakker og sakkekjoler — kort sagt
»Swinging London«. For min generation af teenagepiger var
dette ord indbegrebet af alt det smarte, alt det moderne. Netop
ordet moderne gav navn til artiets farende ungdomskultur, »the
Mods«, som lyttede til moderne jazz og andre eksotiske toner i
Londons ydmyge klubber og kalderbevartninger'®. Det vidste
vi nu ikke noget om i Birkerad og Brenderslev. Men deres
musik og tejstil kendte vi. Nir radioens nye P3 bleendede op for
»Efter skoletid« med Jorgen Mylius (p det tidspunkt en af DRs
yngste medarbejdere), sad vi troligt og lyttede — de, der var
kontirmeret miske endog med fingeren pa den nyerhvervede
bindoptager parat til »tapning«, Og mange kom til skole hele
skave 1 hovedet af at hare Radio Luxembourg om natten.

Den masseproducerede teenagekultur var rigtig begyndt at
trodse landegrenserne. Det var da ogsd netop omkring for-
bruget, de forste Mod-grupper krystalliserede sig i 1958-59. 1
England var krigens store fodselsirgange ved at blive voksne
(det sikaldte »baby-boom« toppede i 1947), og nir de unge
torlod skolen, kunne de ofte vaelge mellem flere velbetalte, men
rutinepragede, jobs. Servicesektoren udvidedes stadig, og det
var her hovedparten af pigerne fik arbejde. Skant de fleste blev
beskeftiget indenfor et snavert register af handels- og kontor-
fag, gav valgmulighederne og de tilsyneladende spzndende
omgivelser dem indtryk af nyerhvervet selvstandighed og
frihed. Og friheden gav penge — to goder, som iszr piger fra
arbejderklassen forst var begyndt at snuse til efter krigen.

Teenagere havde i 1959 dobbelt si mange penge til eget
forbrug som unge tyve ar tidligere.1® Forbruget, som endnu i
begyndelsen af 1950°erne havde fremstiet som en forjettelse,
var blevet hverdag. Det reagerede konsumindustrien p4 og det
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reagerede Mod-kulturen pd, omend ikke ganske pd samme
méde. Teenagemarkedet blev i labet af 1960’erne udvidet med
specielle pladeforretninger og intime tejbutikker for unge, hvor
varerne |3 frit fremme, og hvor »osen« pa egen hind ikke blev
afbrudr af hefligt insisterende ekspedienter. Falelsen af frihed
blev hjulpet pa vej af hejttalerpop. Konsumfriheden blev
sensualiseret. Teenagemarkedet blev ogsi differentieret kens-
meassigt. Det tydeligste eksempel herpa er fremkomsten af en
rekke ugeblade for unge piger. Deres eksplosionsagtige vaekst
udgjorde ikke alene »et af de mest bemarkelsesvardige journa-
listiske faenomenere« efter krigen.?? De vidnede ogsid om piger-
nes nye synlighed, og @ndringerne i bladenes indhold tydelig-
gjorde begrensningerne i denne synlighed — begraensninger som
Mod-kulturens piger gjorde oprer imod.

Bladet »Marilyn« (1955) var det ferste af de nye blade, og det
blev hurtigt efterfulgt af »Mirabelle« (1956), »Valentine« og
»Romeo« (begge 1957), »Roxy« (1958) samt »Boyfriend«
(1959). Alle var i deres form blandinger af bernenes tegne-
seriemedium og de voksnes ugeblade. T begyndelsen var leser-
nes formodede problemer med at finde »Mr. Right« det gen-
nemgiende tema i savel fiktion (tegneserier) som i de mere
ugebladsagtige skenheds- og brevkasserubrikker. Her frem-
havede redaktgrerne det »naturlige« pigeideal, et image som
imidlertid viste sig at krazve en intensiv pleje (det vigtigste var en
ugentlig barbering af benene). Samme modsatning fandtes i
brevkassesvarene, hvor foraldres og karesters pabud syntes
lige si uleselige, som de var uforenelige. Til spargeren, der
skulle vare hjemme hver aften kl. 20 for ikke at »komme ud i
noget« (uspecificeret), var svaret, at hun skulle sage hjzlp mod
de strenge forzldre hos en forstdende tante (maske begyndte det
farlige forst kl. 21?). Derimod fik en pige, som var bange for at
»give efter« for sin »boyfriend«, dette kontante svar: »Se ham
lige i @jnene og snak det igennem med ham — helst med et bord
imellem jer (...) Sig at (...) den mand, du giver dit hjerte til, ikke
skal have andenrangs varer.« (»Marilyn«, bd. 1, nr. 39 (1955),
51,9},
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Fra slutningen af 1950’erne blev idoldyrkelsen imidlertid
mere og mere fremtredende. Bladenes problemlasningsprofil
blev udvisket til fordel for billedet af spendingsfyldt teenageliv
— men et liv levet igennem de mandlige idoler, Disse dukkede
op som folde-ud plakater pd midtersiderne og som helte i
bladenes tegnede historier, der nu blev nzsten identiske med
stjerneinterviewene og de nye sladderspalter om idolernes
seneste eskapader. Hit-tekster blev trykt op i bladene, som
tillige fik deres faste »spots« pi Radio Luxembourg. 1 1957
bragte »Valentine« endog en artikel, »American Slanguagex,
der skulle lette lesernes forstielse af rock-teksternes finere
nuancer, som var lige s langt fra engelsk hverdag som rytmen
var nerverende. -

I begyndelsen af 1960’erne var der en halv snes ungpige-
hefter, inklusive en rekke nystartede, egentlige popblade sisom
»Rave«, »Fablous« og »Teen Beat«.?! Men allerede inden da
solgte de eksisterende blade mere end tre millioner eksemplarer
om ugen, hvilket maske dekkede det tredobbelte antal lesere.??
Bladenes succes angav tillige deres begransninger. De viste
konsumindustriens idealbillede af den frie teenagepige, men
fastsatte samtidig rammerne for hendes udfoldelser til at vare
forbrug og idoldyrkelse. Dette mediebillede dannede udgangs-
punkt for Mod-pigernes modsaztningsfyldte oprer.

Mod-kulturen var nemlig nok centreret om forbrug. Men
forbrug som et personligt udtryk. Enhver kunne jo kebe tej og
plader, men ikke alle skabte dermed deres egen sul. »Teenage-
markedets mstetik er i sit vesen en arbejderastetik«, blev det
sagt i en forbrugerundersegelse??. Det var de unge lonarbejdere
i servicesektoren, der udgjorde kernen i den nye kultur. De
forste Mods betragtede med foragt popindustriens standardi-
serede udgydelser. De lyttede i stedet til moderne jazz og ul
obskure rhythm and blues, soul og ska numre i smi pladefor-
retninger, som ogsa de mange nyindvandrede vestindere fre-
kventerede. I det hele taget udgjorde vestindisk — sammen med
fransk — kultur en vigtig inspirationskilde for Mod-genera-
tionen.
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Drengene forte »the Black Man’s« smarte pakladning og
hans keligt iagtragende gadefremtoning ud i det ekstreme. »Der
var noget i den made de [mandlige Mods] bevagede sig pa, som
voksne ikke kunne finde ud af.24 Ved at overdrive sma detaljer —
et staerke farvet slips eller lidt for lange skjorteflipper — blev
chefens ulastelige tilpassethed umarkeligt fordrejet og vendt
om med hans egne midler af budet og bankeleven. ‘Ogsa
Mod-pigerne udnyttede modens selvisceneszttelse som et per-
sonligt uduryk, der underminerede forventningerne om hetlig
panhed hos den kvindelige kontorelev. Men de gjorde det ikke
via sensuel kvindelighed eller koket pigelighed, som efterhin-
den var det accepterede ungpige-image. Ne, kort hir eller
formklippede »Cleopatra«-frisurer (a la Elizabeth Taylor i den
populare film), tunge sko med remme ¢l lasthengende kjoler
og hvide nylonstremper. Eller arkenstovler il praktiske bom-
uldsbluser, som man overtog fra tennis-verdenen og debte
T-shirts. Hertil lange bukser med gylpen foran. Og ansigtet: et
sort-hvide billede, en aftegning i to dimensioner med mindelser
om 1920°ernes modernisme. For forste gang siden da var det
@nene, der dominerede ansigtet, og det i en grad, si mange
Mod-piger lignede dedningehoveder med deres hvide lzbestift
og blege pudder til at sztte de sorte ejenomgivelser i relief (vi
efterfalgere sd som regel kun halvdede ud, fordi vi brugte brun
og ikke sort eyeliner og mascara, der »giver danske piger et
hardt udtryke, som der stod i de dabeblade, vi tvrigt konsulte-
rede).

Dette skift fra fole- og smagssansernes narhed (leber) il
synssansens afstand (ejne) blev genspillet i tidens foretrukne
danseformer. I bade twist, shake og senere markedsfarte afarter
dansede partnerne hver for sig, eller piger dansede i grupper.
Rockens faste kensrollegreb blev lasnet. Der blev starre spille-
rum for personlig selvisceneszttelse, men ringere muligheder
for mere intime heteroseksuelle eksperimenter. Twist og shake
gjorde rockens dbenlyse forlyst-situation til et subtilt for-for-
lyst spil. Hvad dansestilen imidlertid tabte af nare sanseindtryk
mellem kennene, generobrede den levende musiks volumen sa
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o ; A .
Twist og shake — en udfordring til individualiteten.

rigeligt for den enkelte. Nir den selvbestaltede Mod-gruppe,
»The Who«, stod pi scenen, felte alle pi deres krop, at de var
en del af »My Generation« (1965):

»Why don’t you all fade away

Don’t try to dig what we all say

I’'m not trying to cause a big sensation
I'm just talking "bout my generation
My generation

This is my generation, baby, «*°

Hvem siger, at narcissisme er et nymodens fenomen?
For Mods af begge kan var idealet at vare »cools, ikke vise
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sine falelser. Pigerne optradte med en ny selvsikkerhed, hvor
teminin selvfremstilling og pigefnis blev aflast af selvbevidst
indadvendthed. Den nye sikkerhed var ikke blot et pitaget
image, den havde ogsa sin rod i konkrere erfaringer. De havde
reelt storre riderum end generationerne for dem: flere penge og
bedre erhvervsudsigter. De behovede ikke lade sig neje med
rollen som teenagehefternes passive idealforbruger (selvom
mange nok laste bladene). De ville selv bestemme deres for-
brug, selv skabe deres fritid. Skent en del Mod-piger nok
udstrakte deres fremtoning til klassevarelset og kontoret, ud-
gjorde fritiden dog deres friheds livsnerve, Aftenen, natten og
weekenden blevet brugt il at danse, tl at udvide frihedens
granser og lade op til en ny hverdags rutine. Begge keon sogte at
intensivere frihedens pulsslag og udvide den afmalte fritid ud
over kroppens grenser ved hjelp af »purple hearts«, »French
blues«, »bombers« og andre amfetaminpraparater. At unge
pigers fritid egentlig er et hardt arbejde for at kapre sig en
mand, siledes som kvindeforskere mener, ja, den sandhed
syntes 1 mange Mod-pigers gjne at vere blevet ophavet eller i
hvert fald udskudt for en tid. »Jeg vil gerne giftes engang og
have born — efter at jeg har rejst og set mig om i verdenc,?6
sagde en syttendrig Mod, da hun blev interviewet i 1964, mens
Mod-kulturen var pi sit hgjeste.

I modsatning til irtiet for, var tdlige gteskab ikke den mest
umiddelbare lasning pi kvindelighedens problemer. Mand og
bern var nok holdepunkter i Mod-pigernes biografiske hori-
sont, men ikke nzrvarende realiteter. Mod-kulturens generelle
teminisering — tej og dans snarere end sliskampe og snak pa
gadehjornet — ogede pigernes autonomi inden for ungdoms-
kulturens rammer, og gjorde dem mere synlige bide individuelt
og som gruppe. Deres synlighed og selvbevidsthed kom imid-
lertid til udtryk gennem en afseksualisering af kroppen — ikke til
piget farkvindelighed, men mere til en kansneutral tremtoning,
som den formlese Twiggy blot var det mest ekstreme (og mest
beremte) udtryk for. Som en Mod-talsmand sagde om tidens
pigeideal: »Man kan vanskeligt forestille sig hende som seksuelt
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tiltrekkende. Ja, det sikrer hun sig, at hun ikke er. Man kan
ikke forestille sig hende med en barnevogn. Det sikrer hun sig,
man ikke kan, «?7

Ikke for ingenting nzvnes Juliette Greco og venstre Seine-
breds intellektuelle natklubber som nogle af inspirationskilder-
ne for Mod-pigerne. Kun et fatal af dem tilherte imidlertid selv
»dannede« mellemlagsmiljeer. Den »kenslase« stil havde langt
bredere gennemslagskraft. Hvorfor nu det? Ifelge en af de
forste mandlige Mods skyldtes pigernes stil hovedsagelig dren-
genes optagethed af deres egen fremtoning, »Fyrene gik ikke ud
for at fa fat pa piger, sd pigerne blev en del af gruppen og blev
accepteret som »en af slenget«. Derfor kom de til at se endnu

Twiggy — 1960°ernes afseksualiserede ungpigeideal?

248

mere ud som drenge.«28 Alts4, jo mere feminine drengene blev
med hirlak og mascara, jo mere maskuline blev pigerne. En
besnerende enkel, men nok lidt for hindfast kensrollebalance,
Mod-pigernes stil var ikke blot et efterhang til drengenes. Den
var pigernes losning pa deres egne problemer.

Dobbeltarbejdet havde stillet kvindelighedens konflikter pa
en ny made 1 1950°erne. Men det var i 1960’erne denne konflikt
for alvor blev markbar. Med deres praktiske pakledning og
»cool« selvsikkerhed lettede Mod-pigerne presset om bade at
skulle leve op til konsumindustriens seksualisering af den unge,
snarere end den voksne, kvindekrop og samtidig honorere de
ideologiske krav om at veere seksuelt afholdende. Fremkomsten
af P-pillen omkring 1960 havde i hej grad skzrpet denne
kontlikt. Selv unge piger kunne nu kontrollere, om de ville have
born eller ej, hvilket dog tillige gjorde dem mere sirbare
seksuelt: nu var der jo ingen grund til at sige nej lengere. Den
skarpede seksuelle konflikt viste sig tydeligt i offentlighedens
endrede syn pi ungdommen. Mens man endnu i 1950°erne med
skraekblandet fascination havde debatteret drengenes stigende
kriminalitet, bekymrede man sig artiet senere med samme
intensitet om teenagernes seksualitet.?° Nu tradte pigerne plud-
selig i forgrunden: ville P-pillen ikke betyde, at pigerne nu blev
endnu mere lase pa traden (les: svaerere at kontrollere)?

Ungdomsbilledets fordobling i vold og sex var saledes ogsa
en kensmassig fordobling. Skent ungdommens pastiede pro-
miskuitet havde ringe hold i virkeligheden, ja si betod skiftet |
mediernes og de professionelles interesse alligevel et aget pres
pa pigerne.®® Skiftet pegede samtidig p3, at pigerne fakrisk gik
mere ud, var mere synlige end tidligere. Men nr vi ser pa
Mod-kulturen, synes de at have opniet denne ogede frihed pa
bekostning af mulighederne for at udforske og eksperimentere
med deres egen kensidentitet, Var frihed og seksualitet uforene-
lige storrelser?

1970°erne: »No Future«?
Jeg havde kigget pi den i lang tid. Faktisk hver morgen ndr jeg
stod og ventede pd bussen. Som en lang, sort skygge hang den
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der midt i vinduet i den lille genbrugsbutik, et fraverende
nerver. Jeg kunne ikke bestemme mig til, om jeg skulle kobe
den. Sort nervas velour, og s nedringet. Jeg havde aldrig haft
sdadan en kjole for. Havde lyst til at promenere med den rundt i
Islington, ned ad Oxford Street, merke dens blodhed om min
hud. Men hvad skulle jeg bruge den til, ndr jeg kom tilbage til
Danmark? Var det ikke nok, at de derhjemme skulle venne sig
til mit nye afro-hdr? Pludselig opdagede jeg, hun stod ved siden
af mig ved stoppestedet. I lyserod angorabluse, sorte netstrom-
per og — jeg kiggede — uden trusser, men med en krollet
armyjakke, som si ud til at have haft sin glansperiode under
Koreakrigen. Jeg kabte den sorte nervase.

Punkerne blev 1970’er ungdommens farvestralende kulturbom-
be midt i krisens affald. Jeg fik mine ferste sansechok fra
punken i 1977, mens jeg boede i London. Da havde stilen
allerede modnet et arsud, og man kunne kebe hagekors pr.
postordre, mens hundehalsband, plasticjeans og bla harfarve
var til salg i enhver butik pd Kings Road med respekt for sig
selv. Kings Road var for 1970’ernes punkere, hvad Carnaby
Street havde varet for 1960°ernes Mods. Men i modsztning til
tidligere ungdomskulturer var punken fra starten en markeds-
fort kultur. Malcolm McLaren fra tajbutikken »Sex« i Kings

Road var stilens oprindelige »mastermind«, men han blev ikke’

dens diktator. Punken blev grebet af en generation af unge, som
var blevet opdraget til velfard, hirdt arbejde og hurtig fritid,
men som nu havde udsigt til en massearbejdsleshed, som gjorde
de gamle ideologier ubrugelige og fremtiden usikker. T aviserne
hed de affaldsgenerationen (»the dustbin generation«). Med
punken kunne de unge nu vende bgtten. Stilen indeholdt fra
starten massekulturens dobbelthed af kommerciel udnyttelse og
individuel undvigelse og opfindsomhed. Moden havde den
store fordel i en krisetid, at den var billig, den kunne udvikles
og omformes med fa midler af dem, der ikke ville kebe punk a
la Kings Road. Musikken var ligeledes si enkel, at enhver
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Nar bide luder og madonna bliver foreldede forbilleder.
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kunne spille ligesa godt som »topgruppenc, »The Sex Pistols« —
og mange gjorde det.

Punken er blevet afffzrdiget som kulturel afpresning, et
medie-gimmick. Men det er mest af dem, der ikke selv var med,
eller som ikke selv tjente pa foretagendet. Punken var ogsa
kreativ friszttelse af energier, en opladning tl et nyt selvvard,
som ikke lod sig kanalisere ind i modebutikkernes og plade-
selskabernes stjerneverden. Dette gjaldt is@r for pigerne.3!
Ligesom i Mod-kulturen var 1970’ernes Punk-piger serdeles
synlige og selvbevidste 1 deres fremtoning. Men midlerne var
forskellige, og resultatet ogsd anderledes.

Punken er blevet affzrdiget som kulturel afpresning, et
for de to ken. Hvor pigerne altsd ikke kledte sig i forhold til
drengene og deres normer. Punk-pigerne kunne ikke udskilles
som kgn via deres stil, som samudig tillod at lege med netop
denne kensidentitet. Man kunne hverken saztte dem i bés i
forhold til de unge mand eller i forhold til de voksne kvinder.
Det frisatte pigernes muligheder for at eksperimentere. Stilen
brad effektivt alle forventninger, ja dens drivkraft var netop det
konstante brud: brud pa identitet, pd konventionen, pd punk
som »punke, et fastlagt billede af modstand. Pigen ved siden af
mig ved stoppestedet lignede med sine sorte netstremper en
vamp, »Playboy«s og »Rapport«s fristende fantasibillede. Men
hvem har nogensinde set ugens folde-ud pige med bumser i
hovedet, krellet frakke og gummistavler? Punk-pigen bred
med savel masochistiske som sadistiske fantasier. Modens ind-
hold gav hende kvalitativt andre muligheder for at spille pa
kvindeligheden — og selv bryde rollen. Punken udvidede ogsi
radikalt pigernes aktivitetsrum, idet de begyndte at tage ung-
domskulturernes allerhelligste, musikudevelsen, til sig.

Unge piger er i og for sig ingen nyhed indenfor rytmisk
musik. Faktisk begyndte sorte pigegrupper sisom »The Shirel-
les«, »The Crystals«, »Martha and the Vandellas« og »The
Supremes« (med Diana Ross) allerede omkring 1960 at blive
populzre 1 USA ogsa blandt unge. Men dels slog disse pige-
grupper aldrig rigtig igennem pa det europziske teenagemar-
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ked, saledes som f.eks. »The Beatles« og »The Rolling Stones«
gjorde det i USA. Dels holdt de sig stort set indenfor den
kvindelige musiktradition: de sang — sensuelt smagtende med
orkester og kor til at satte den dekolleterede kvindelighed i
relief — eller uskyldigt henfert til eget guitarakkompagnement
(Joan Baez, Joni Mitchell).

I punken greb engelske piger for forste gang trommestikkerne
og de elektriske instrumenter. En rakke af disse pigegrupper
slog igennem med en musik, der var lige s& rytmisk hardt-
sliende som gruppernes navne: » The Slits« (slidse, kusse), »The
Raincoats«, »Jam Today«.3> Medvirkende til de nye pigebands,
succes var ikke blot eksistensen af en raekke smi, eksperimen-
terende pladeselskaber, men tillige tilstedevarelsen af et socialt
klima, hvor pigerne kunne udvikle deres sammenspil og miljo-
er, hvor deres musik blev accepteret. Midt i krisens elendighed
og den megen snak om teenagegraviditeter som pseudo-lgsnin-
ger pa kvinders ringe uddannelse viste punk-moden og punk-
musikken, at piger faktisk havde fiet nye stisteder og mere
plads.

Punken udgjorde en udvidelse af det offentlige rum, Mod-
pigerne havde skabt sig i 1960’erne. Trods himmelvide forskelle
1 social virkelighed og personlige fremtidsmuligheder ligner de
to ungdomskulturer nemlig hinanden i deres funktion. Begge
udtrykte de en byastetik: det selvbevidste brud, den kunstlede
tremstilling af kroppen som skulptur, som et billede, der kan
endres fra positiv tl negativ under el-pzrernes skarpe belys-
ning. Men hvor Mod-kulturen blev biret af underdrivelsens
detaljer, blev punken skabt gennem overdrivelse og karikatur.
Det, der imidlertid gjorde Punk-pigernes udfoldelser kvalitativt
anderledes, var dog, at stlen ikke blot negerede kvindelig-
hedens roller, men tvartimod tillod pigerne at udstille og spille
med luder- og madonnabillederne uden af den grund at blive
udraderet til kensneutrale portrztter eller tvunger tilbage til
tamiliefotografiets pigelighed. Ikke underligt, méske, at punk-
moden har haft sterk indflydelse pi voksne feministers stil-

bevidsthed.
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Inden for psykologien taler man om, at puberteten genopfe-
rer det (pra)edipale familiedrama ifert nye masker. For pigen
settes splittelsen mellem personlig frihed og moderens kerlig-
hed, mellem selvstzndig seksualitet og feminin identitet, endnu
engang pi den personlige plakat. Set i lyset heraf kan man
miske forklare punkens gennemslagskraft ved, at den netop
tillader at gennemspille kvindelighedens forskellige roller, uden
at identiteten af den grund lises fast i én af disse roller.
Punk-stilen tillader den unge pige at lege som et barn, opfere
sig som en kvinde og holde sin nuvzrende situation dben.
Punken viser mest radikalt, hvorledes ungdomskulturerne kan
fungere for pigerne som en slags psykologisk stedpude mellem
barndommen og den fuldt udfoldede voksenseksualitet.

For vi voksne stiller netop det legende og det brudfyldte i
punken spergsmalstegn ved vores sedvanlige opfattelse af, at
stilen er personen, eller bor vare det. Denne opfattelse henger i
Danmark tet sammen med funktionalismen, hvor man tilstre-
ber, at formen herer sammen med og bestemmes af indholdet.
Tankegangen genfindes i mellemkrigstidens tyske Frankfurter-
skole og i den tidligere engelske fabianisme. Siledes var det
tabianerne, der i slutningen af forrige drhundrede talte imod
korsetindsnaringen af den naturlige kvindekrop. Denne idé om
det naturlige, det oprindelige, det givne, gar ungdomskulturer-
ne og deres stilbrud op med — og punken altsi mest radikalt.
Prav engang at se pa dig selv med disse unges ajne: er det ikke
billedet af en fastlist normalitet, en frossen naturlighed? Det er
maske i denne bevidstgarelsesproces i forhold til voksne, at
ungdomskulturerne fir deres mest langtrzkkende virkninger.

Ligesom man nemlig ikke som voksen skal fastholde piger i
en offerposition inden for de eksisterende ungdomskulturers
maskuline dominans, ligesi lidt skal man idealisere disse kultu-
rers stilhistorie som et udtryk for, at alle piger idag er langt
mere frigjorte end deres medre var det i 1950%erne. Eller at
Mod-piger blev mere kvindebevidste, fordi de aflagde sig de
feminine hylstre. Det gaelder her om at holde sig det historiske
perspektiv for @je. Som punken minder os om, s3 er stilen ikke
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personen. De torskellige ungdomskulturer udtrykker derimod
pigers historisk forskellige lasninger pa kvindelighedens pro-
blemer. Frigerelsen fir forst mening, nir den ses i lyset af de
toregiende lgsningsforseg. Betragtet hver for sig er de lige
vaerdige. Men det udelukker selviolgelig ikke, at nogle lasnin-
ger kan synes skazggere end andre.

Noter:

1. Kvinder i arbejderklassen har historisk set nzsten altid haft dobbelt-
arbejde. Men det er som oftest blevet udfert mere skjult i hjemmet
og har varet tilpasset de mange bernefadsler. Farst efter krigen
bliver udearbejde — og forbrug — ideologisk opvurderet, sikkert
fordi mellemlagets kvinder nu ogsd i vidt omfang far lenarbejde.
Farst da bliver dobbeltarbejder et generelt kvindeproblem, som
altsd ogsi fir indflydelse pa pigers opdragelse i bred forstand.

2. Se f.eks. John R. Gillis, »Youth and History: Tradition and Change
in European Age Relations, 1770-Present« (New York, London:
Academic Press 1974), pp. 62-63, 130, 179. Samt Stephen Humph-
ries, »Hooligans or Rebels? An Oral History of Working-Class
Childhood and Youth, 1889-1939« (Oxford: Basil Blackwell 1981),
specielt kap. 5.

3. Derfor bruger jeg ogsi i det folgende ordet »ungdomskultur« om
disse tydninger, selvom betegnelsen traditionelt underbetoner klas-
se- og kensforskellene i de unges kulturer, Begrebet »subkulturs,
som tl gengeld anerkender de kulturelle klasseskel, er for
snavert i denne artikels sammenhang, fordi det i den engelske
soclologiske tradition, hvori det er opstiet, henviser tl sma,
distinkte grupper, snarere end @l bredere dele af ungdommens
kulturelle tolkninger.

4. Om ungdomsutopiens tvetydighed, se K. Drotner, »Du har ikke en
chance, brug den: Om ungdomsbevzgelser og kommunikation« i:
»Netverk — ord billeder og handlinger i kommunikationssamfun-
det« (Arhus: Det humanistiske fakulter, AU/Systime 1983), s. 141-
149.

5. Alle de moderne ungdomskulturer er enten opstiet i eller har vaeret
inspireret af bessemiljeer, som per definition udger en hoved-
udfordring til den heteroseksuelle mandighed. Endvidere havde
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eksperimenterende miljger omkring de udbredte kunsthindverker-
skoler (»art schools«) ofte udgjort vigtige katalysatorer for de
engelske ungdomskulturers udbredelse.

. Det er iszr inden for den engelske forskningstradition, at stilanalyse

har staet centralt (specielt reprasenteret ved John Clarke og Dick
Hebdige). En oversigt over denne tradition, samt en kritik af dens
isolering af stilbegrebet og af feministers »objektgarelse« af de unge
piger findes i K. Drotner: »Hvor farver punkterne hir? Om
kvindeperspektivets usynlighed i ungdomskultur-forskningen«,
Bidrag nr. 17 (1983).

. E. Wilson, »All the Rage«, New Socialist, nr. 14 (1983), s. 24.
. Hugh Latymer, »The Observer«, 19.6.1955. Citat efter T. R.

Fyvel, »The Insecure Offenders: Rebellious Youth in the Welfare
State« (London: Chatto and Windus 1961), s. 53. Bogen blev den
mest indflydelsesrige undersegelse af den nye ungdomskultur.
Amerikansk populermusik i begyndelsen af 1950°erne og for-
leberne for rock’n roll er beskrevet i H. Mooney, »Just Before
Rock: Pop Music 1950-1953 Reconsidered«, »Popular Music and
Society«, bd. 3, nr. 2, (1974), s. 65-108. Den bedste beskrivelse af
rockmusikkens udvikling i 1950%erne og 1960°crne er C. Gillett,
»The Sound of the City: The Rise of Rock’n Roll« (New York: Dell
Publishing 1970),

10. G. Melly, »Revolt into Style, (Harmondsworth: Penguin Books

1972), s. 36. Allerede inden disc jockeyen Alan Freed navngav den
nye musikform, var ordet »rock« et velkendt synonym for elskov i
rhythm 'n’ blues sange.

. M. Abrams, »The Teenage Consumer«, (London: The Press

Exchange, 1959), s. 14,

. Kampen om »The New Look« i England er underholdende

beskrevet i P. Phillips, »The New Looke, i: M. Sissons og
P. French (red.), »Age of Austerity 1945-195 L« (Harmondsworth:
Penguin Books 1963), ss. 133-154,

. 11961 var mere end en trediedel af arbejdsstyrken kvinder. Over

halvdelen af disse kvinder var gift. Faktisk havde hver tredie gifte
lvinde nu lennet arbejde, mod hver fjerde o ar tidligere, og hver
tiende. i 1931 (New Society, nr. 13, (27.12.1962), s. 27). | for-
brugsparadisets allerhelligste, USA, blev godt 30% af erhvervs-
arbejdet 1 1960 udfert af kvinder, og ogsi her var den sterste
stigning sket blandt gifte kvinder,
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16.

1.7

18.

19,
20.

21.

22,
23,

24,

25.

V. Champerlain, »Adolescence to Marernity« (London Bodley
Head 1952), s. 55. For en udbygning af unge pigers samfunds-
massige placering i 1950’erne og offentlighedens syn herpi, se
K. Drotner, »Dumme og passive teenagepiger: At skabe sig en
kvindeidentitet i 1950’ernes England« »The Dolphin«, nr. 7
(1983), ss. 91-106.

. 1920%rnes charleston udgjorde ganske vist den historisk farste

svilde« dansestil i den vestlige verden, men den var i langt hejere
grad forbeholdt mellemlagets unge piger.

Kvinde fra Derby i Nordengland. Citat i C. Steele-Perkins og
R. Smith, »The Teds« (London: Travelling Light/Exit 1979) i
kap. »Going North«, s. 5.

»New Facts on Teenage Marriage«, »New Society« nr. I,
(4.10.1962), 5. 12,

Nogle undrer sig maske over, at jeg ikke udnavner studenter-
opreret til 1960ernes vigtigste ungdomskultur. Det har flere
grunde. Dels var studenteropreret en modkultur, der var dannet
ud fra en ydre — politisk — samherighed, snarere end det var en
livsstil. Dels fik bevegelsen aldrig — eller i hvert fald ikke i
1960’erne — noget bredt gennemslag.

Abrams, op.cit., s. 9.

F. og M. Campbell, »Comic Love«, »New Society«, nr. 14
(3.1.1962), 5. 24.

Om 1960°ernes popblade, se P. Laurie, »The Teenage Revolu-
tion«, (London: Anthony Blond 1965), s. 62-68. Angela McRob-
bie har foretaget en ideologikritisk analyse af »Jackie« i »Jackie:
An Ideology of Adolescent Femininity, Stencilled occasional
Paper«, nr. 53 (Birmingham: Centre for Contemporary Cultural
Studies 1978). En forkortet og noget @ndret version findes i » Just
like a Jackie Story« i A. McRobbie og T. McCabe (red.), »Femi-
nism for Girls: An Adventure Story« (London: Routledge and
Kegan Paul, 1981), s. 113-128.

F. og M, Campbell, op.cit., s. 24.

Abrams, op.cit., ss. 13-14. Om Mod-kulturens klassebaggrund, se
Melly, op.cit., s. 150.

D. Laing, »The Sound of Our Time« (1969), citat efter D. Heb-
dige, »Subkultur og stil«, Forlaget Sjakalen. Arhus 1983, s. 51.

En omfattende og meget perspektivrig analyse af Med-kulturens
udvikling, dens praksisformer og dens psyko-sociale grundlag
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26

27,
28.

29.

30.

31

32,

tindes i Helle Damsgaard, »En analyse af den engelske Mod-
kultur, 1958-1966, med specielt henblik pi denne kulturs praksis
og subjekiive funkdioner«. (Upubl. speciale, Engelsk Institur,
Arhus Universitet, 1983).

M. Proops, »Inside the Mind of a Mod«, Daily Mirror
(23.5.1964), 5. 9.

Laurie, op.cit., s, 7.

Willie Deasey i R. Barnes, »Mods!«, (London: Eel Pie Publishing
1979), 5. 16, 122.

Itlg. Fyvel, op.cit.,, s. 18, steg kriminaliteten for 14-17-arige
drenge nazsten 100% mellem 1955 og 1959 (fra 13.517 til 23.059),
mens den i samme tidsrum blev nasten tredoblet for de 17-21-arige
(fra 11.269 til 30.086).

I bedste oplysningsind udgav den engelske legeforening saledes en
populzr lille bog »Getting Married« (»Nar man gifter sig«), hvor
et af kapitlerne havde overskriften »Er kyskhed gammeldags?«.
Svaret var dbenbart oplagt, idet det efterfalgende afsnit hed
» Agreskab med er barn undervejs«. Selv det venstreorienterede
tidsskrift »New Society« falte sig i 1963 foranlediget til ar tage
temperatur pa teenagernes syn vedrerende »Sex, loyalitet og
autoritet« — 1 den rekkefolge. Periodens mest omfattende under-
segelse af ungdommens sexuelle vaner, M. G. Schofield, »The
Sexual Behavior of Young People« (London: Longmans, 1965)
viste imdilertid (s. 61), at 82% af alle unge piger oplevede deres
torste samleje hjemme og med en fast kareste,

Med udgangspunkt i antropologen Levi-Strauss’ teori om bricolage
som en omorganisering af betydningselementer, si de danner en
ny mening, har Hebdige, op.cit., kap. 7, 8 foretaget den bedste og
mest detaljerede analyse af punkstilens symbolske betydning.
Analysen berorer imidlertid ikke punkens serlige betydning i
torhold til piger, ligesom stilen som et kreative udryk ikke
uddybes.

En uddybning af den engelske pigepunkmusik findes i K. Drot-
ner, »Lyde fra den unge by: Engelsk ungdom og musikkultur.«
»HUG, nr. 32 (1981).
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